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SOBRE O MUSEU

O MM Gerdau - Museu das Minas
e do Metal € um museu de ciéncia
e tecnologia que apresenta, de
forma lddica e interativa, a histd-
ria da mineracdo e da metalurgia.
Aberto ao publico em junho de 2010,
integra o Circuito Liberdade, um
complexo cultural sob gest&o da
Secretaria de Estado de Cultura e
Turismo de Minas Gerais - Secult,
que reune diversos espagos cultu-
rais com as mais variadas formas
de manifestacdo de arte e cultura
em transversalidade com o turismo.
Nas 20 &reas expositivas do MM
Gerdau, estdo 44 exposigdes que
apresentam, por meio de personagens
histdricos e ficticios, os minérios,
os minerais e a diversidade do
universo da Geociéncias.
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Desde sua abertura, o Museu
recebeu mais de 1 milhdo e 900 mil
visitantes, com publico virtual de
guase 16 milhdes de pessoas desde
2019, e uma programagdo cultural
gue atendeu mais de 380 mil par-
ticipantes ao longo de sua traje-
téria. Neste contexto, o Educativo
do Museu tem a miss&do de acolher
0os visitantes nessa viagem pelas
Minas e pelo Metal, tendo atendido
cerca de 220 mil pessoas em agles
educativas presenciais e virtuais
desde 2010. O MM Gerdau - Museu
das Minas e do Metal é financiado
via Lei Federal de Incentivo 2
Cultura, com patrocinio da Gerdau.

Conheca mais sobre o MM Gerdau,
acessando o video institucional
pelo QR-CODE:



PROJETO:

O MUSEU ATRAVESSA A CIDADE

O projeto "0 Museu Atravessa a
Cidade” tem como objetivo realizar
acles educativas com criangas na
faixa etdria entre 3 e 5 anos, em
escolas e creches credenciadas da
rede municipal de ensino de Belo
Horizonte. Os eixos tematicos de suas
atividades educativas tratam sobre
aquestdes étnico-racial, género, meio
ambiente, ciéncia, sustentabilidade e
cultura, em conex&do com os contelidos
expogréaficos do Museu, visando a
descentralizac&o do acesso a cultura
e aos contelddos e praticas museais.
Além disso, as agbes também propdem
a ampliacdo do didlogo cientifico e
cultural com a cidade, estendendo o
alcance territorial do Museu para
outras regibes de Belo Horizonte. O
projeto "O Museu Atravessa a Cidade"
faz sua terceira travessia financiada
pela Lei Municipal de Incentivo 2
Cultura, via patrocinio do Grupo
Zelo. Nas duas primeiras edigoOes,
entre 2022 e 2025, o projeto atendeu
2.671 alunos e 660 professores, em
26 escolas de Belo Horizonte.

0 projeto prevé, além das agdes
educativas realizadas nas escolas
parceiras, a construcgéo e distribui-
cdo de um material pedagdgico que
incentive e possibilite a extensé&o
do programa educativo da escola.
0 Kit Pedagdgico € composto por

amostras minerais variadas, além dos
materiais necesséarios para a repro-
ducéo das oficinas de forma autdnoma
pelas professoras e agentes cultu-
rais: moldes de mdscaras africanas,
argila, pigmentos minerais variados e
a cartilha educativa "0 Museu Atra-
vessa a Cidade", que contém informa-
¢cOes gerais, tutoriais das oficinas
e conteldos educativos relacionados
as tematicas do projeto.

A cartilha foi desenvolvida para
auxiliar o profissional de educacgé&o
aue desejar produzir as praticas
pedagdgicas realizadas no projeto
ou a desenvolver suas préprias ati-
vidades de forma autdnoma, visando a
continuidade das propostas educati-
vas presentes nos eixos tematicos do
projeto citados acima, além da mul-
tiplicagdo de suas potencialidades
com os individuos de todas a idades
na comunidade escolar.

Conhecga outras edi¢des do projeto,
acessando o site oficial do "O Museu
Atravessa a Cidade" pelo QR-COCE:



AO EDUCADOR

014, Educador!

Aqui te convidamos a viajar
cdposco em histdrias e atividades
desenvolvidas para discutir temas de
relevancia étnico-racial, género, meio
ambiente, ciéncia, sustentabilidade e
cultura. Nosso objetivo € trabalhar
esses assuntos de forma coletiva,
lddica e transversal, contribuindo
para a formagcdo de individuos que
reconhecam e respeitem a diversidade
de saberes, conhecimentos e culturas.

A realizacdo das atividades e
praticas em sala de aula, que con-
templem tais temas contribuem para
a expansdo do universo cultural e
social da crianga, apresentando-lhe
novos mundos e novas formas de
interpretar o que ela ja conhece.
Acbes que expandam as propostas

educativas para além do ambiente
escolar sdo indispensdveis para
a continuidade da formacido desses
individuos e de sua comunidade,
envolvendo todos por meio da educa-
G&o, cultura e ciéncia na luta contra
a discriminagdo racial e de género.

0 propésito deste projeto é pos-
sibilitar, desde a primeira infan-
cia, o desenvolvimento de sujeitos
capazes de perceber sua identidade
cultural, fortalecer lagcos com ela
e valorizar a diversidade cultural,
cientifica, de género e racga pre-
sentes em nossa sociedade. Assim,
esta cartilha serd sua companhia
em nossas jornadas pelas Africas,
pelas Minas Gerais e por tantos
outros territdrios reais ou fantds-
ticos por onde a prética educativa
é capaz de te levar!




PERCURSOS NA

EDUCAGAO INFANTIL

A presenca de préaticas e ativi-
dades que incentivem a discusséo
de temas relacionados as relacdes
étnico-racial, género, meio ambiente,
ciéncia, sustentabilidade e cultura

s80 indispensdveis no planejamento - ﬂ

pedagdgico da educacdo infantil.

A formacdo do pensamento critico
comega na primeira infancia, se desen-
volve com o processo de criacdo da
identidade cultural da crianca e é
parte essencial do combate ao racismo
e a discriminacé&o racial e de género.

Desta forma, a presenga de ati-
vidades e discussdes sobre esses
temas no dia a dia da crianca,
especialmente entre 3 e 5 anos,
possibilita o surgimento de um
espago seguro para aceitagdo e
apreciacdo da diversidade social
e cultural, assim como incentiva o
desenvolvimento sauddvel de sua
identidade.

O ensino e as discussfes de
temas de relevancia étnico-racial
estdo previstos na Lei Federal
no.10.639/2003 das Diretrizes Cur-
riculares Nacionais para a Educacgéo
das Relacdes Etnico-Raciais e para o
Ensino de Histdria e Cultura Africana

1 https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm
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e Afro-brasileira, estabelecendo um
contelido programdtico e pedagdgico
de ensino, reconhecimento e valori-
zacdo das influéncias africanas na
formacéo da sociedade brasileira e do
protagonismo da populagéo afro-bra-
sileira na formagdo social do pais.

Jé a necessidade da discusséo de
temas que evidenciem as questdes de
género estd prevista nas diretrizes
curriculares da Educagido Infantil.
Assim, as praticas educativas do
projeto "0 Museu Atravessa a Cidade"
contribuem no atendimento as dire-
trizes legais citadas acima e para
a sensibilizacdo contra a discri-
minagdo étnico-racial, perpassando
também na construc&o de novas formas
de sociabilidade, que reflitam ati-
vamente sobre a desigualdade entre
homens e mulheres e promovam praticas
para a equidade de género.

2 https://download.inep.gov.br/publicacoes/diversas/temas_interdisciplinares/diretrizes_curriculares_nacionais_para_a_
educacao_das_relacoes_etnico_raciais_e_para_o_ensino_de_historia_e_cultura_afro_brasileira_e_africana.pdf
3 http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/diretrizescurriculares_2012.pdf
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Os individuos experienciam a
desigualdade e o preconceito de
género ja na infancia, quando meni-
nas e meninos s&o incentivados a
reproduzirem certos comportamentos
ou a se engajarem, de forma desi-
gual, em atividades como ciéncias,
esportes, artes, entre outras. Neste
sentido, as atividades previstas no
projeto buscam ressaltar a repre-
sentatividade feminina na preser-
vagdo da cultura e do patrimbnio
cultural mineiro, valorizar seu
trabalho, seus conhecimentos e sua
resisténcia, ao mesmo tempo que
desvelamos a discriminac&o e a
violéncia que elas enfrentam em
uma estrutura social, que perpetua
a submissdo e sua desvalorizacgéio.

Portanto, entendendo que a edu-
cagdo ndo-formal também possui um
papel a desempenhar nesse processo
pedagdgico, por meio das acgdes
do projeto "O Museu Atravessa a
Cidade", buscamos uma ampla atuagéo
educacional, que promova a equidade
e a luta contra a discriminacéo
racial e de género.

Por meio de um trabalho cole-
tivo que busque o intercambio e a
colaboragdo entre os espagos de
ensino e aprendizagem, principal-
mente entre museu e escola, deseja-
-se viabilizar, de forma continua, o
desenvolvimento de atividades que
reconhecam e valorizem as indmeras
herancas e presengas dos povos
africanos na nossa lingua, cultura,
tecnologia, ciéncia e sociedade.
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ATRAVESSAMENTOS

A inclusdo de atividades e dina-
micas que empreguem outros senti-
dos, para além da vis&o, permite que
as criangas experimentem o mundo
de formas diversas. Principalmente
na primeira inféncia, a presenga
de estimulos sensoriais, que vé&o
além da visdo, sdo essenciais para

a exploragcdo do mundo. Pensando
nisso, as atividades propostas
pelo projeto "O Museu Atravessa a
Cidade" incentivam a experimenta-
¢80 por meio de uma travessia que €
também artistica; convidam o corpo
ao movimento junto as cantigas; a
audigcdo, por meio da contacdo de
histdrias; e também mobilizam o
tato, um sentido tdo proeminente
no desenvolvimento da crianca e
em seu processo de reconhecimento
e travessia pelo mundo.



NARRATIVAS A MUITAS MAOS

E hora de enchermos as embarcacdes,
tomarmos nossos assentos e admirarmos
as paisagens! Para construir as narra-
tivas aqui apresentadas, € preciso que
vocé tenha um olhar atento para o que
lhe circunda e também para si: quais
histérias sdo escolhidas, contadas
e preservadas? Quais narrativas te
interessam? Sob esse olhar atento e
intencional, recolhemos em nosso meio
aguilo que consideramos precioso e
decidimos quais histdrias desejamos
contar.

A mala, os minerais diversos e
coloridos e as esculturas em argila
s80 recursos imagéticos que permi-
tem que vocé construa a sua prdpria
histdria, podendo nascer tecida da
trama de outros enredos. Os objetos,
as personagens e a paisagem podem ser
diferentes, ja que a criacéo e a conta-
cdo de uma histdria deve facilitar a
continuidade dos saberes e o didlogo
entre guem conta e seus interlocutores.

A forma como transmitimos uma nar-
rativa sempre estara relacionada as
nossas vivéncias, as nossas experién-
cias e aos mundos que tivemos acesso.
Assim, em vista de toda a sua poten-
cialidade de mobilizac&o individual
e coletiva, utilizamos a contacg&o de
histérias como um recurso pedagd-
gico fértil na educac&o infantil. Te
convidamos a mergulhar nos recursos
lidico-pedagdgicos oferecidos e a
encontrar as trilhas mais interessan-
tes para voceé.
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As narrativas integrantes do pro-
jeto sdo "Chico Rei e Rainha Djald" e
"Dona Isabel e as bonequeiras do Vale
do Jequitinhonha", e se relacionam com
as atividades préaticas propostas e
integrantes de um planejamento edu-
cativo para a discuss&o com o publico
infantil. As viagens fantdsticas pelos
territérios da Africa e pela riqueza
do Vale do Jequitinhonha se entrelacam
as tematicas e as praticas pedagdgica
e artistica das oficinas. Acesse um
Manual de Orientacdes Pedagdgicas, de
Brinquedos e Brincadeiras de Creche,
pelo QR CODE:

rab,
‘T albar termas Velevan(es
atravg
€S desses Fecursos (adicos

€ W bOa Pﬁdida_



ATIVIDADES EDUCATIVAS

As histdrias e as personagens
Rainha Djald, Chico Rei e Dona
Isabel nos possibilitam pavimentar
um caminho lddico para discutir,
com criancas de diversas faixas
etarias, as questfes de relevéncia
étnico racial e género, permitindo
uma nova forma de pensar e des-
colonizar conteldos jé presentes
no cotidiano escolar. Além disso,
essas narrativas sdo recursos de
valorizacdo da riqueza e diver-
sidade das culturas africanas; dos
oficios tradicionalmente desempe-
nhados por mulheres; do trabalho
do barro e da cerémica; da cultura
popular mineira; do meio ambiente e
da relag&o com os recursos naturais
que buscam a sustentabilidade.

A estrutura de atividades que
integram a contacdo de histdrias
e a execuGdo das oficinas, além
de estimular a imaginagdo, incen-
tiva a crianga a se identificar
e criar conexfes afetivas com as
personagens, habitando um espaco
de acolhimento e incentivo ao
desenvolvimento de habilidades
essenciais na infancia, como, por
exemplo, a oralidade, a coopera-
¢80, a participacdo em atividades
coletivas, o uso da linguagem e,
principalmente, a prdpria identi-
dade cultural da crianca, articu-
lando seus saberes e experiéncias
préprios, em um ambiente seguro e
preparado para oferecer o suporte
necessario nesse processo.

L_e.w\bke_—Se'
Voce tarmbéim pode c.Vl'alf
snas histérias on adaptar
histérias existentes para
te anxiliar ey qhalqueV

perspectiva que dese jar.
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EIXO 1 - ETNICO-RACIAL

CHICO REI E RAINHA DIALO

Rei Galanga e a Rainha [jald
foram regentes do Congo no século
XVIII. Um governo que buscava ser
benevolente e pacifico, contudo,
enfrentavam muitos conflitos com
as regides vizinhas. Toda a rea-
lidade do Rei e da Rainha muda
completamente quando derrotados
pela invasdo dos soldados portu-
gueses. Galanga, também conhecido
como Francisco ou Chico, lida com
o luto e com uma realidade dura e
dificil. Levado para trabalhar nas
minas de ouro em Vila Rica, Chico
com o tempo elabora um plano para
quebrar as correntes que impedia
a ele e seu povo de serem livres.

A cena elaborada acima busca
contar a trajetéria do herdi nacio-
nal, Galanga/Chico Rei, a partir de
uma encenacédo simples e cuidadosa
do periodo colonial e escravocrata
de nossa histdéria. O objetivo €
ampliar o imagindrio do arquétipo
herdi desde a inféncia, por meio de
referéncias para além das tradi-
cionais. E é o que 0/a grid vem nos
contar, trazendo consigo uma baga-
gem recheada de histdrias, riquezas
e conhecimentos, sobre o que esse
rei e essa rainha nos contam dos
povos da Africa que, antes de virem
para o Brasil no cruel processo de
escravizacédo, jad sabiam minerar
ouro, moldar o ferro, fazer tintas
com pigmentos minerais e até mesmo
encontrar diamantes.

12

Uoce sabia?

Nf\ tradicao da [frica Ocidental,
0 grio & mais do que nim contador
de histérias. Segundo o pensador
malines femadon Hampate Ba,
0 grid & a wmembria viva da
comunnidade — aguele gque guarda
e transmite saberes ancestrais,
historias, cantos valores e

znsinuw\cm%os'

Em sociedades de tradigao
oral, 0 grid é historiador, poeta

’ ’ '
minsico e edncador Suna Falavvra
sunstenta a cu(haral orienta as
geragdes e comecta passado,
presente e futuro Nlmadon dizia:

“Na A'fric.a quando morre
,
nr ve“ﬂo, é como Se Wma
biblioteca inteira pegasse fogo®

Essa visao nos convida o
valorizar as vozes e saberes
que vérm da oralidade e da
M\ces*va[idade, fundamentais
poara repensarmos nossas ‘pré{icas
educativas em dialogo com ontras

formas de conhecimento,

Assista Kabengele:
O Grid Antirracista.
Acesse pelo QR CODE:



NOTAS DA TRAVESSIA

A escolha por contar a histdria
de Galanga/Chico Rei desenha um
encontro entre o fantastico, o his-
térico, as resisténcias dos povos
africanos e a prdpria narrativa do
museu, atravessada pela mineragéo e
pela rigueza mineral, assim como a
histdria de Minas Gerais. Escolher
narrar uma viagem a faz transcen-
der o tempo: no ato de conté-la, as
criancas também viajam com quem
conta. A imaginagdo as instiga a
conhecer um territdrio que é milti-
plo e diverso, enquanto também s&o
desconstruidas as vis®Ges tipifica-
das da Africa como um continente
simples e uniforme.

Ao buscar um rei e uma rainha
negros e africanos, as narrativas
combatem a visdo de que somente
a Europa possuia riquezas, reis
e rainhas, além de reconstruir a

imagem estética que se tem sobre
como eles se vestem, seu tom de
pele, sua forma de se relacionar
com seu povo. A histdria de Chico
Rei, que, assim como muitos aficanos,
conhecia sobre minas e minerais,
dialoga com a exploracé&o dos negros
e negras no processo de escravidio
e, ao se falar de sua resisténcia
e luta por sua alforria, é possi-
vel perceber como era o trabalho
nas minas, a extragdo das riquezas
nelas contidas e como ele, tendo o
conhecimento desse oficio, fez uso
do seu saber e de sua sabedoria como
ferramentas para sua libertagéo e
de outros escravizados.

Do mesmo modo, € possivel tragar
um paralelo entre essa diversidade
cultural e as criancgas, cada qual
um individuo com suas particula-
ridades e identidades culturais.
Assim, em companhia de Chico Rei e
da Rainha Djald, fazemos o convite
para enxergar o mundo, seus habi-
tantes e suas multiplas culturas,
em uma perspectiva igualitéria.

No processo de criagédo cole-
tiva, que integra a atividade de
confec¢do e pintura das mascaras
africanas, levamos as criangas a
transportar para suas agdes as
expressfes de suas vivéncias e
personalidades, construindo e des-
vendando o mundo ao seu redor por
meio da arte e suas possibilidades
de experimentagéo.
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A manifestacdo contemporénea
mais conhecida da heranca de Chico
Rei é o Congado (Tanaka, 2015). O
Congado é uma manifestacédo cultu-
ral e religiosa afro-brasileira ao
mesmo tempo festiva e de resistén-
cia. Uma festa que coroa rainha e
rei escolhidos e, também, festeja
a devocdo as diversas doutrinas e

Joce sabial

santos, como Santa Efigénia, Nossa
Senhora do Rosdrio e S&o Bene-
dito (Souza, 2014). Celebrado em
vérias partes do pais, o Congado
traz especificidades regionais,
nos seus cantos, toadas, dancas e
indumentarias, bem como os rituais
africanos em suas sonoridades, mas-
caras e adornos.

i i inel e wn rmanifestacao
O Congado, presente em munitas cidades mineiras & nma s

ilei ¢ orin ancestral Swa origem
afro-brasileira gue wne -fe, doanga, conto e mem

é marcada \oala forca simbolica de

do (ongo, copturado e escravizado no Brasil

Chico Rei, um vei africano da regiao
’

com 0 nome de (Galanga,

Q tradigao ova| conta que mesmo escravizado em |ila Rica (lﬂOJe QOwro

'Pre%o) Galanga manteve viva a mermbria de Sew povo, Com
’

o {zv«\?ol

i i i ivos nwndon nima irmandade
conguiston a alforria, liperton ontros cativos e f

negra gque celebrava swa ancestralidade

Essas celebrages deram origem ao Congado,

atraves de festas e ritwais,

Pra’uﬁca que reverencia

i i i 0 Viva a membria coletiva
0s reis e vainhas do (ongo e da [frica mantend

e o resisténcia dos povos negros no

Brasil. Com cada tambor, danga e

( , i resengo o L4 Ofagvaisvv\ V\&g na cOn 900
o 0‘ rra o ese e (o} ro o] S{V wn
c oY oﬁl o ongﬁd P 9 F

Ao cultura brasileira,
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A escolha por uma atividade que
traz a pintura de mascaras africanas
e a criagdo de tintas a partir de
pigmentos minerais materializa a
possibilidade educativa de incen-
tivar a experimentacdo artistica da
crianca, assim como traz elementos
da arte tradicional africana, das
cores e das indumentarias, entre-
lagando a cultura, as tradigdes e a
criatividade. Estes simbolos carre-
gam tracos de identidades culturais
diversas, repletas por representa-
cbes de ancestralidade, sendo um
mergulho importante na histdria
dos povos para compreender suas
individualidades e caracteristicas
que, comumente, € substituida por
uma visdo homogénea e eurocéntrica.

Agora, apSs vivenciar as his-
térias, carimbar o passaporte e
rechear a mala de presentes, chegou
a hora de esculpirmos e darmos vida
e cores as nossas mascaras africa-
nas, utilizando pigmentos minerais!

@ Documentavio

Ensino antirracista

na educacao basica
= Thiago Henrigne Mota (org_)‘
Qcc_ssc a obra Pa(o QP CODE

Ev\Sihav\dO a Tmnsgredir-
A edncacao como pratica
de [iberdade - B Hooks

thak de Fa‘a
= Djomila Ribeiro

Pequeno Manna| Antirracista
- DJaMi(A Ribeiro

Mulheres Raca e ([asse
- Ange[a Davis

Livro: Contagzo de historias:

TVadig.aol poéticas e interfaces

- Damir_l Mm\dwrmlcu
“Sotigui Konyate

/‘D U griot o Brasil”
= Plexandre Hoandfest
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CONFE’CGAO E PINTURA
DE MASCARAS AFRICANAS

0 QUE SAOD
PIGMENTOS MINERAIS?

Os pigmentos minerais s&o subs-
tdncias naturais utilizadas pelos
seres humanos desde sua origem: para
tingir tecidos e objetos, decorar
a ceramica e, em destaque, nas pin-
turas rupestres feitas em paredes
rochosas.

Os diferentes tipos de solo, gra-
cas a sua composicdo quimica, séo
fontes ricas da matéria-prima de
tintas naturais: fragmentos de mine-
rais, de rochas e terras coloridas
s8o alguns exemplos. Ao produzir as
tintas a partir das fontes naturais,
resgatamos uma sabedoria ancestral,
enquanto também experimentamos,
por meio da arte, os beneficios da
rica diversidade mineral presente
na Africa e no Brasil.
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Assim, te convidamos a observar
os solos por onde vocé passa todos
os dias: talvez por um jardim ou
por alguma construgéo: quais cores
podemos encontrar por ali? Vale
tudo: notar as cores dos temperos
que consumimos - agafrio, urucum,
circuma ou mesmo dos solos que
pisamos todos os dias; aquela terra
mais avermelhada ou de um marrom
bem escuro. Quando se trata de pig-
mento mineral, quanto mais varia-
dos os elementos que observamos e
coletamos, mais riqueza de cores e
tons podemos criar!

0 QUE SAO AS
MASCARAS AFRICANAS?

Podemos pensar sobre as mas-
caras africanas a partir de dois
marcadores histdricos - antes da
colonizacdo e apds a colonizacgéo
da Africa. A confeccdo e o uso de
mdscaras africanas fazem parte da
estruturagéo das culturas de povos
no seu tempo e espacgo. A confec-
¢80 das mascaras foi um oficio que
poderia ter diferentes objetivos:
bélico, ritualistico, transmisséo de
conhecimentos e até performdticos
(salum, 1996).



Nosso foco aqui sera colocarmos
a lupa sobre o periodo pds-coloni-
zagdo que consideramos o ponto mais
interessante para elaborar junto
as nossas praticas pedagdgicas do
projeto. A partir do século XIX
era possivel encontrar em museus
universais as mascaras africanas,
que passam a ser consideradas as
obras de arte africanas e poste-
riormente conhecidas e prestigiadas
no Ocidente. Conquistaram grande

oce sabial

Musens Universais: quem ter o0 direito de

ﬂ historiadora e ativista

M:c_ng.;o critica

ara 08 chamados wrmunsens nniversals

notoriedade apds despertar o fasci-
nio de artistas europeus no inicio
do século XX, do qual o espanhol
Pablo Picasso € o representante
mais conhecido. Deixamos aqui uma
provocagdo para vocé: quando as
mascaras foram/sdo retiradas de
seu ambiente de origem e levadas
para os espagos museoldgicos, que
sentidos elas nos transmitem? Seu
significado se modifica?

guardar o rmundo?

Frangoise Uergis nos convida a olhar com

como o [onvre

(Frang.a) on o British Musenm (|v\9‘0«§¢??ﬁ). Segundo ela, esscs’r—'\mseus
foram construidos a sombra da colonizagao enropeia e do trafico de

pessoas africanas e asiaticas

fpesar de se apresentarem como espagos mewtros e edmcol‘hvo.s,

i i ilhagens e violencia

esses mnsens abrigarm acervos orinndos de sagues, pilhag fenet

colonial munitas vezes sem renciOnar e55aS OFigens e Swas eXposigoes,
’

Uerges gquestiona:

“ “ani i : s vozes foram caladas
como pode hoaver "nniversalidade’ gquando tanta 2

pora que esses ob jetos estivessem alif

Ja o historiadora Bénedicte Savoy, coantora do Relatério Sarr-Savoy,

reforca que milhares de pegas

gue lnoJe esta0 e mnsens enropens

i i iais on histovicos de
foram retivadas de comtextos sagrados cerirmon e o
. . i cla
cormnnidades africanas mnitas vezes por melo da violencia, Para ,
'

itni é a0 e reequilibrio historico,
restitniv essas pegas e wm gesto de veparaga auil

i ia| & é v gquer narva
Pensar musens de forma anticolonial & tarmbérm repensar que )

quen & onvido e quen & silenciado,

t propor ontras formas de curadoria,

n o rmern a on QV o ’Msk gﬁ 5& ’GV"\ no cen
(] oria es [ |dad& e ( e e E' 2]
de e ( c l

17



0 fascinio que as mascaras afri-
canas provocam desde ent&o nos faz
indagar se a concepg¢do de mascara
compartilhada por muitos povos
africanos € a mesma que a nossa. Se
para nés a mascara representa um
objeto usado na frente do rosto para
esconder a identidade do seu por-
tador, em muitas regides da Africa
esse € apenas um de seus diversos
significados. Tradicionalmente,
para os povos africanos, as masca-
ras também possuem um carater de
transformacg&o: com ela, é possivel
criar um novo eu, que se transforma
e se torna mais corajoso, mais forte
e até mais prdximo das divindades,
atendendo 3s necessidades, rituais
pessoais e coletivos. Geralmente
confeccionada em madeira, a mdscara
engloba a ideia de totalidade, o
que inclui o mascarado, os mdsi-
cos e a audiéncia. E esse conjunto
gue dé sentido 3 performance. E o
movimento que dé sentido & vida.
As cerimdnias envolvendo mascara-
dos atualizam nos ritos os mitos,
colaborando para a manutencéo e
coesdo da comunidade.

Quer soaber mais?
Ha wim [eque de [iteratura
para contribnir com as \oe.sm\is:as
pedagégicas, Deixamos trés

para vocé:

1. Silva, Renato Aratjo da; Alvim, Tomas; Salles, Marisa Mo-
reira. Arte Africana: Mascaras e Esculturas — Volume 1. Sdo
Paulo/Londres: BE Editora, 2025.

2. Revista RAIZ. "A cultura da Africa Ocidental no MASP:
obras de 17 culturas africanas.” RAIZ, marco de 2025.

3. Museu Campos Gerais (UEPG). AFRICA(NIDADES) E(M)
MASCARAS. Ponta Grossa: UEPG, 2024.
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A atividade de confeccgdo de
méscaras africanas que propomos
aqui no projeto foi desenvolvida
para exaltar a diversidade cultural
e as artes visuais do continente
africano, que se relaciona direta-
mente com a riqueza artisticas e
culturais do Brasil. Da mesma forma,
a confecgdo de tintas a partir dos
pigmentos minerais busca salien-
tar os conhecimentos e oficios
dos povos africanos em mineragéo,
metalurgia e meio ambiente, criando
uma relacdo de valorizacdo das
riguezas naturais e culturais do
Brasil e da Africa.

No entrelacar desses objetivos,
te convidamos a reproduzir a ati-
vidade de confecg¢do e pintura das
mascaras africanas a partir dos
moldes das méscaras que acompa-
nham o Kit Educativo, do qual esta

e

cartilha é parte.

Para conhecerl

No Brasil ha diversos
artistas negros que fazem

da sua arte meio de resgate
ancertral como Sarue| de Sa

artista visuwa| e educador gque I
Prodnz mascaras africamas o
° barro Sen traballo ¢ pantado
. putumao 4o homeim negro
dlaspérico do sertao de (Goias I
E‘e acredita que sen fkaba“ﬂo.

colabora co
~ a VMP{mra de nima

Pereepgao tnica da cnltura

wer Saber mais sobre ele?

nstagram: @ssa arte


https://www.instagram.com/ssa.arte/
https://www.instagram.com/ssa.arte/

HOBa o PR

CRIANDO SUAS MASCARAS

Moateriais necessarios:

+ Papel kraft;

Cola branca ou cola quente;
Objetos em formas geométricas;

- swo
00 Ao
Hao ¢ contecs shvicos
. cv ‘
O av R\ {OVV"‘“s g%
o
’ vo o
rase? Avevso® tourn
Ae

Maos a Massal

1. Sobre o kraft, posicione o seu
objeto no formato geométrico que
desejar e desenhe com o lépis,
tragcando um contorno em torno
do objeto;

2. Fagca a quantidade de moldes
que desejar, e aproveite para
explorar outros tamanhos;

3. Separe os seus moldes e com
a cola branca, ou a cola quente,
anexe os moldes menores sobre
o maior que servird de base e
construa a sua mascara;

4, Para alimentar a sua criati-
vidade, deixamos referéncias de
mascaras africanas para confecgéo
com sua turma.

5. E por fim, divirta-se com as
criangas, enquanto aprendem sobre
as mascaras africanas, contando
histérias e inventando brinca-
deiras com elas!
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HOBa o PR

PIGMENTANDO SUAS MASCARAS

Materiais necessarios:

- Pigmentos minerais variados
(podem ser encontrados em
terras com cores diferentes e
fragmentos de rocha);

+ Pigmentos vegetais

(opcional - podem ser encontra-

dos em temperos como urucum,
clrcuma e mostarda);

« Cola branca;

« Agua;

- Potes pequenos de pléstico;

+ Pincéis de diferentes
tamanhos;

+ Molde das méascaras africanas
(inclusos no Kit Educativo);

« Papel craft.

R0

Maos a massal

1. Em potes pequenos, misture duas
colheres de sopa do pigmento
mineral de sua escolha em % de
xicara de &gua;

2. Depois disso, vé adicionando
um pouco de cola branca, até ter
a consisténcia semelhante & tinta
latex;

3. Ndo se esqueca de experimentar
cores com diferentes pigmentos e
criar tintas variadas;

A otencao o comsistincia da
tinta & muito imrol’{av\fe{ Caso
ela figue muito grossa  adicione
wm ponco de agua (aso fique
runito Va(a, adicione cola

4, Tudo pronto, agora é sé soltar
a criatividade e pintar a sua
madscara como desejar! Depois,
€ colocar no rosto e se diver-
tir com a sua mdscara Ulnica e
personalizada.



EIXO 2 - GENERO E MINEIRIDADES

DONA [ZABEL E AS BONEQUEIRAS
DO VALE DO JEQUITINHONHA

Trés palhacas partem em uma
peregrinacdo levando um desejo no
coracédo e muitas histdrias na mala
- querem construir uma exposigédo
de pecas de argila para celebrar
os 100 anos de Dona Isabel. E, para
concretizar este sonho, as palha-
¢as visitam as escolas pedindo
ajuda as criangas e, no meio de
muita alegria e criatividade, as
trés fas da "Mestra Artes&" con-
tam sobre o Vale do Jequitinho-
nha e a histdria de Dona Isabel.

Dona Isabel nasceu no dia 03
de agosto de 1924, na zona rural
do Municipio de Itinga, no Vale
do Jequitinhonha, em Minas Gerais.
Aprendeu ainda nova a manusear a
argila com sua mde. Oficio que foi
e continua sendo a fonte de renda
de muitas mulheres nas regifes do
Vale do Jequitinhonha. A préatica
de moldar a argila e a produgédo de
panelas de louca era passada por
geracdes e geragles, geralmente
pelas mulheres.

Educada e capacitada para ser
uma paneleira, Dona Isabel foi uma
excecdo a regra do que se esperava
de uma mulher nascida nos anos
1970, no Vale do Jequitinhonha.
Ela se tornou uma artista e con-
quistou dimensdes de reconheci-
mento que o imagindrio por vezes

Assista ao documentdrio
Vale do Jequitinhonha.
Acesse pelo QR CODE:

ndo corresponde as expectativas em
relacdo as mulheres, negras e de
regides descentralizadas. Quando
ainda jovem, produziu a sua pri-
meira pecga - uma boneca a partir de
uma moringa de argila. E o tempo a
levou a ser uma das maiores artesés
do nosso pais, contribuindo com a
arte popular brasileira e sendo
referéncia pelo mundo inteiro. Em
2004, Cona Isabel foi agraciada com
o Prémio UNESCO de Artesanato para
América Latina e Caribe e em 2005
recebeu a Ordem ao Mérito Cultural
do Governo Federal, prémio que sig-
nifica o reconhecimento da atuacéo
da Dona Isabel como representante
da cultura popular brasileira e da
sua contribuigdo para a valorizacéo
dessa expresséo artistica.

Dona Isabel faleceu em 30 de
outubro de 2014, mas seu legado per-
manece vivo! Deixou filhas, netos e
bisnetos, além de um volume enorme
de obras que preenchem exposigdes,
salas de colecionadores e o ima-
gindrio cultural brasileiro, que
continua sendo alimentado pelas
suas remanescentes.
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NOTAS DA TRAVESSIA

0 Vale do Jequitinhonha é uma
regido do Norte de Minas Gerais que
entre os séculos 17, até meados do
século 19, viveu com intensidade
0 extrativismo mineral em busca
de ouro e diamante. Hoje, o Vale €
territério de uma notdvel rigqueza
mineral e cultural de Minas Gerais.

A regido desafia as tipicidades
de escassez erroneamente atribu-
idas ao sertdo e abriga uma rica
diversidade de comunidades, que
preservam diferentes saberes, ofi-
cios, flora, fauna e histdrias.

A histdria de Dona Isabel e das
bonequeiras do Vale do Jequitinho-
nha busca se aproximar do oficio
de moldar argila, saber e técnica,
que acompanha a humanidade desde
suas origens, e se desenvolveu com
as comunidades.

Falar sobre artesanato com argila
é também refletir sobre a presenca
desse material nos utensilios que
usamos todos os dias e s&o produzi-
dos a partir de sabedoria e oficio
ancestrais. Da mesma forma, trazer
essas narrativas para a pratica
educativa é valorizar o trabalho
de mulheres ceramistas e bonequei-
ras do Norte de Minas Gerais, que
preservam um oficio artistico de
sobrevivéncia e de resisténcia, ao
mesmo tempo que mantém e perpetuam
uma relacdo econdmica, sustentavel
e ambiental.
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A escolha por narrar o fazer
de um oficio tradicional nos per-
mite valorizar um trabalho popu-
lar, transmitido por geragdes,
principalmente entre mulheres. Ao
trazer uma figura como Dona Isa-
bel, garantimos a importancia de
valorizar os saberes populares e o
lugar de ouvir e contar histdrias,
mostrando o quanto € possivel des-
cobrir e aprender por meio delas,
demonstrando quanto conhecimento
técnico, e até mesmo cientifico, um
oficio popular contém e preserva.

Narrar o Jequitinhonha e trazer
as riquezas daquela terra combate a
vis&o equivocada de um territdrio
uniforme e sem riquezas, oferecendo
uma oportunidade de reconhecimento
e valorizacdo de toda a cultura
existente na regiédo.

@ Documentarios

Do P‘; a Tu-ra

= Mauricio (\Jahas

|zabe| Mendes o Conha

- Hfl(or\ angkdn



MOLDANDO ARGILA

A criacdo de praticas que valo-
rizem os saberes e oficios ainda
vistos como "femininos" pode ser
uma via potente para a promogio de
discussdes e aprendizados sobre a
igualdade de género, a desconstru-
¢80 de padrdes e a valorizacéo da
cultura e dos saberes populares.

A manipulacdo de argila estd
relacionada a um oficio ancestral,
desenvolvido e praticado pelas
sociedades humanas desde sua ori-
gem. O moldar da argila ultrapassa a
criacdo de objetos de uso cotidiano,
sendo também uma forma de expres-
sdo cultural e artistica. Essas
praticas tradicionais s&o, muitas
vezes, ensinadas e perpetuadas de
forma geracional entre as mulheres
ceramistas. Assim, hd a necessidade
da valorizagéo dos modos populares
e artesanais de fazer e trabalhar a
ceramica no Vale do Jequitinhonha.

A gama de conhecimentos mobili-
zados por mulheres ceramistas vai

desde a escolha da argila apro-
priada para modelar, passa pela
mistura com a &dgua e vai até a
modelagem da forma e pelo controle
da temperatura ideal para a queima.
Escolher a argila apropriada passa
pelo conhecimento do material: a
argila provém das rochas sedimenta-
res, é composta, em geral, de argilo-
minerais e minerais n&o argilosos,
em diferentes proporg¢des. Em geral,
a argila ideal para ser modelada
€ Caulim, por suas caracteristicas
fisicas e quimicas, importantes para
a facilidade do molde e resisténcia
da peca. Portanto, a manipulacgéo da
argila e a confecg¢do das bonecas
s8o oficios que, a um sd tempo,
envolvem aspectos artisticos e
delicados, mas também possuem cara-
ter técnico-cientifico, sustentdvel
e de relevéncia social no sustento
e sobrevivéncia das comunidades.

Por meio da atividade de moldar
a argila, buscamos valorizar a arte
ceramica das mulheres bonequeiras
do Jeaquitinhonha, uma relacio mais
sustentdvel com o meio ambiente e a
rigueza da cultura popular mineira.

® http:/mineralis.cetem.gov.br/bitstream/cetem/1047/1/11.Argila-CAULIM%200k. pdf

<S> Livvos

Da poneleiva a bonequeira:
vVida economica, espago doméstico
e técnica da ceramica em
&rw\sformag.&o PN Jequi(inlﬂohl«a

- Reynaldo Moreira

. to critico
EV\S(V\DW\O\O Pu\saw\ew

- Bc.u H°°“$

@ Visita

Centro de Prte 'Po?m(mr

[nstagram: @cenkroo\wr&e\oopulav
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HOo%a 7o PR

MOLDANDO ARGILA

Moateriais necessarios:

- Pacotes de Argila

(hd vérias cores de argila,
escolha a que achar mais bonita!);
« Jornal;

+ Vasilhas com agua;

* Potes pequenos;

+ Palitos de Picolé e outros
utensilios para acabamento;

+ Sisal ou cordinhas para enfeite.

Maos & Massa:

1. Proteja a superficie escolhida Tem Maus{

com um jornal; DGPOB Ae moldar
Se deSeJAPI nse canud;.s

e pali&os para criar

padroes e texturas na

Sna pPesa.

2. Em um pote pequeno, coloque
a argila e va adicionando &gua
aos poucos;

3. V& misturando até ter uma con-
sisténcia facil de manusear; c
H r oS Swna
[embre-—se de Vﬁg‘s*v?‘ ) .
4. D& asas a imaginag&o e molde im\,r,_ssae_s sobre as atividade :
i jar; P Sprias ideias!
a argila como desejar; \o”hcas e snas prop
5. Experimente formas e texturas; . {deos andios
p ; qu valem {o&os' vide .
.. e ote mesmo anotagoes,
56 No fim, € s6 deixar secar de
dois a trés dias e estd pronta a

sua peca.

i & nma
Registrar o Prou_ss’o.
forma de criar 0timos

resultados,
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INSPIRAGOES PARA O
UNIVERSO INFANTIL
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VAMOS FALAR EM LIBRAS?

Vocé sabia que além do Portu-
gués, a Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS), também é uma 1ingua oficial
no Brasil? Que tal aprendermos um
pouco de Libras?

Com a Libras, podemos nos comu-
nicar por meio de sinais. Essa € a
forma oficial de comunicacg&o com as
pessoas surdas. Agora, vamos aprender
alguns sinais dessa lingua:

26

ARGILA

PINTAR

VINAS GERAIS



MASCARA CULTURA

AFRICA MINERAL

BRASIL BONECA

7 BRASIL. LEI N° 10.436, DE 24 DE ABRIL DE 2002. Dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais - Libras e da outras

providéncias. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/110436.htm>. Acesso em: 13. Mar. 2024.
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NOTAS EM
TERRA tIRME

O desenvolvimento, a execugéo e
a continuidade do projeto "O Museu
Atravessa a Cidade" é de grande
relevéancia para as agOes educativas
desenvolvidas pelo MM Gerdau - Museu
das Minas e do Metal, assim como
para as comunidades que sdo nossas

parceiras no projeto.

A escolha por abordar temas que
discutem questdes étnico-raciais,
género, meio ambiente, ciéncia, sus-
tentabilidade e cultura responde
a uma demanda de didlogo e demo-
cratizacdo do conhecimento acerca
desses temas nos espagos escolares
e, principalmente, com um publico
que, possivelmente, ndo conseguiria
acessar o espaco fisico do museu e
suas multiplas possibilidades edu-
cativas de outra forma.

Incentivar e possibilitar a repro-
ducdo de préaticas, que contemplem
temas de relevancia social de forma
educativa, contribui para a forma-
¢do de individuos que reconhecam e
respeitem a diversidade de saberes,
conhecimentos e culturas integrantes
da sociedade. Da mesma forma, o pro-
jeto colabora na divulgagéo e popu-
larizagéo da ciéncia e da tecnologia,
fortalecendo lagos de identidades
culturais e valorizando a diversi-
dade cultural, de género e racga.
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Agora, vocé tem autonomia e fle-
xibilidade para replicar as ativi-
dades desenvolvidas até aqui, assim
como liberdade criativa e suporte
material para desdobri-las em novas
praticas e trilhar novos caminhos,
seguindo no processo de discusséo e
conscientizacédo sobre temas de rele-
vancia social com toda a comunidade
escolar. Agradecemos por embarcar e
descobrir tantos territdrios conosco!

OUTRAS
TRAVESSIAS

Nesta jornada, embarcaram conosco
oito instituicdes publicas de educa-
¢&o infantil de Belo Horizonte. Elas
se abriram para o novo, revisitaram
o ja visto e mergulharam noutros
mares, permitindo novos visitantes
em suas cartografias particulares. As
narrativas que embarcaram conosco,
recheando nossas malas de singula-
ridades, aqui também desembarcam,
encontrando-se no coletivo e no pro-
duto das relacdes que construimos.
Agora, viajantes experientes e res-
ponsédveis pelas jornadas que nos une,
representante de diferentes pessoas
e territdrios, desenhamos como terra
firme o que ainda desejamos criar
para o futuro.



EMEIS ATENDCICAS OMAC III T’QQUESSIAS DO
. Centro Infantil do Cabana ¥ OMAC EM BEQGA

. EMEI Vila Leonina
. EMEI Cinquentendrio

. EMEI Mangueiras

. EMEI Jardim Vitdria
. EMEI Santa Maria

. EMEI Camargos

. EMEI Gameleira

O N O U A~ WD

EMEIS ATENDIDAS EM
OUTRAS EDIGOES

9 . EMEI Christovam Colombo
10 . EMEI Bairro das IndUstrias
11 . EMEI Maria Sales Ferreira
12 . Creche Madre Mazzarellc
13 . EMEI Lajedo

14 . EMEI Califérnia

15 . EMEI Lucas Monteiro
16 . EMEI Palmeiras

17 . EMEI Lindéia

18 . EMEI Goidnia

REFERENCIA

. Parque Jacques Cousteau

- B . Viaduto das Artes

C . Muquifu | Museu de Quilombos
e Favelas Urbanos

D . Praca da Liberdade

E . Arena do Morro das Pedras

F . Praga Afonso Arinos

G . Parque Municipal Américo
Renné Giannetti

H . Praca da Estacdo

I . Conjunto IAPI

W - MM Gerdau - Museu das Minas
e do Metal
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